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Prélogo

A stor Piazzolla es el producto de una tradicion y la ruptura de esa
misma tradicion. Piazzolla rompio el paradigma del tango y los tradi-
cionalistas nunca se lo perdonaron. Politicamente, Astor Piazzolla no
tenia remota idea de si mismo. Lejos de ser un animal politico, ya que
nunca lo fue, si hablé a nuevas audiencias en un lenguaje nuevo. Si
bien jamas se contextualizé a si mismo, fue un musico policlasista.
En la Argentina, las revoluciones politicas adoptan formas varias y
son frecuentes. El memento de Piazzolla era: “¢Les gusta mi musica?
¢No les gusta mi musica?”. Nunca comprometio los estandares de
su musica por interés comercial. “Mi sueno es imponer mi musica, la
musica de mi pais, en todo el mundo”.

Piazzolla fue un ciudadano del mundo. Cuando falleci6 en 1992
habia vivido en varias ciudades de Europa y en las Américas. En el
ano 2000, Piazzolla era un musico reconocido. En la actualidad,
Piazzolla es un musico universal. En la Argentina, gradualmente, su
nuevo tango ha ganado aceptacion, y su musica ha influenciado a
una nueva generacion de compositores. Durante gran parte de su
vida, sumusica no era considerada tango; hoy, el género tango no esta-
ria completo sin Piazzolla. En un viaje que se inicié con su nacimiento
en Mar del Plata, en 1921, y que ultimamente ha atravesado el mun-
do entero, su vision musical del tango se ha expandido y multiplicado;
desde lo local hacia lo global para regresar a ser local... El fenémeno de
la globalizacion lo ayudo al permitir que su musica sea de todos, y no
pertenezca a un solo grupo. Como dijo Zygmunt Bauman en su libro
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Practices of Selfhood: “En la época de Facebook, las naciones se estan
transformando en unidades extraterritoriales de idioma y cultura”.*

Las fronteras culturales, en efecto, son ahora bastante permea-
bles. “En tiempos de distraccion, no de creaciéon —como expreso el
violinista Gidon Kremer en 201 5-, Piazzolla se esta convirtiendo en
un compositor clasico”. (Por “distraccion”, Kremer aqui se refiere a
“entretenimiento”. También dijo, en un contexto diferente, “Yo no
considero que el ejecutar tangos de Astor Piazzolla sea un entreteni-
miento. Piazzolla es uno de los grandes compositores del siglo xx”).

Un analisis cualitativo nos ayudara a comprender mejor que uno
cuantitativo como se ha modificado la audiencia de Piazzolla. Por
ejemplo, es interesante para nosotros, rioplatenses, cuando la musi-
ca de Piazzolla reinterpretada por musicos de todo el mundo, es la de
“uno” y hay que aprender a escucharla de otra manera, desde otras
perspectivas y formas diferentes...

¢Como ve hoy Daniel H. Piazzolla,™ musico notable, la musica de
su padre? “La musica de Piazzolla se escucha cada vez mas. Yo la es-
cucho cada vez mas, la comprendo mejor. Comprendo mejor por qué
escribia como escribia, con una mezcla de pasion, locura y melanco-
lia. Solia decir que para escribir musica melancolica, el musico debe
haber sufrido. Su miusica refleja sus estados de animo, cambiantes si
estaba enamorado o si una mujer lo dejaba. Para €l, su guia era su
musica. Todo lo relacionaba con su musica. La musica de Piazzolla es
como una tortuga, va subiendo de a poquito, no es el fenémeno de la
musica de los Beatles, o de los Rolling Stones, o de Elvis Presley. Con
Piazzolla, todo es muy lento, el proceso es muy lento. Tanta gente se
sorprende y dice: ‘Uy, mira lo que hay aca’. Jeanne Moreau le cont6 a

* Bauman, 2013, p. 54 (Traduccion de MSA).
**Daniel H. Piazzolla — Entrevista telefonica, MSA, 18/03/16, (DHP en Villa La
Angostura, MSA en Mar del Plata).
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Piazzolla que Mick Jagger tocaba su musica en el piano. Charlie Watts,
el baterista de los Rolling Stones, en una de sus visitas a Buenos Aires,
fue ala famosa Confiteria Ideal, a ver un show de tango de la Orquesta
Color Tango. Mientras esperaba que empezara la musica, lo llevaron
a ver una exhibicion de fotos, donde vio una foto de Piazzolla, y dijo:
‘Oh... Piazzolla’. Se detuvo un momento, para homenajear al gran
musico argentino. De a poquito, de a poquito, de a poquito, la musica
de Astor va creciendo, asi”.

Resulta crucial subrayar la importancia de los cambios emo-
cionales de un musico. En efecto, es fundamental. La musica es la
expresion del estado de animo del musico, y como ocurre con cual-
quier artista, Piazzolla tenia pasiones y amores varios. Frustraciones
también. Todo esto esta en su musica.

La partitura final representa el puente entre el ciclo emocional
y el patron musical. Los cambios emocionales se reflejan en los cam-
bios musicales. Cuando escribiamos este libro, constantemente nos
preguntabamos cuales eran los patrones de la musica de Piazzolla
que se relacionaban con sus emociones y circunstancias vitales. En
este caso, nuevamente, el contexto y las circunstancias siempre
predeterminaron su musica.

La Argentina, la ciudad de Buenos Aires, Mar del Plata, la ciudad
donde naci6 Piazzolla, y sus compatriotas, han homenajeado su
legado de diferentes maneras.

En Mar del Plata, por ejemplo, el martes 4 de julio de 2004, el
Auditorio recibi6 oficialmente el nombre de “Sala Astor Piazzolla”. Su
viuda, Laura Escalada Piazzolla, su hijo Daniel, su nieto “Pipi”, miem-
bros de su familia, musicos que integraron sus diferentes conjuntos,
amigos y publico en general asistieron a la ceremonia.

Por decision del Concejo Deliberante local en 2008, el aeropuerto
de Mar del Plata se llama Aeropuerto Internacional Astor Piazzolla,
como el de Liverpool, John Lennon; el de Nueva Orleans, Louis Arms-
trong y el de Salzburgo, Wolfgang Amadeus Mozart. Piazzolla fue un
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gran compositor de musica para cine: el premio Astor se otorga ano
a ano a la mejor pelicula del Festival de Cine de Mar del Plata. Una
escultura de Piazzolla frente al Casino Central fue realizada por Carlos
Benavidez e inaugurada por la Municipalidad de Mar del Plata en
2011 durante el 4° Congreso Iberoamericano de Cultura. La fuente
musical de la plaza del Milenio tendra un show de aguas con musica
del gran bandoneonista. Varias placas han sido colocadas en edifi-
cios de Mar del Plata que tienen que ver con su vida; la ciudad ofrece
el circuito Astor Piazzolla; la Secretaria de Cultura y la Fundacion
Astor Piazzolla coorganizan el Festival Marplatense en el mes de mar-
zo. Varias escuelas en la Argentina llevan su nombre. La legislatura
del partido de General Pueyrredon ha solicitado “la expropiacion de la
casa con sus fachadas originales ubicada en la calle Alberti 1555/61,
que fue residencia familiar y comercial en Mar del Plata del gran
musico bonaerense de renombre mundial”.*

Para conocer mas sobre la relacion entre Piazzolla y Mar del Pla-
ta, recomendamos consultar el excelente libro escrito por Marcelo
Gobello, Astor Piazzolla, su ciudad y su mundo.™*

En 2007, Piazzolla fue declarado ciudadano ilustre post mortem
de la provincia de Buenos Aires. En la ciudad de Buenos Aires, uno de
los principales conservatorios de musica se llama hoy Conservatorio
Superior de Musica de la Ciudad de Buenos Aires “Astor Piazzolla”.
Existen programas de radio dedicados a su musica: Astormania es
un magnifico ejemplo de eso. En el centro de Buenos Aires, en la
avenida Presidente Roque Saenz Pefia, entre Libertad y Cerrito, se
encuentra el Paseo Astor Piazzolla. La magnifica Galeria General
Gliemes, que data de 1915, es hoy Piazzolla Tango. A lo largo de

* LC, 2 de marzo de 2015.
**Gobello, Marcelo, Astor Piazzolla, su ciudad y su mundo, Buenos Aires, Ediciones
Corregidor, 2015.
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sus ocho estaciones, la mas nueva de las lineas de subterraneo, la
H, forma un verdadero Paseo Cultural del Tango con obras realiza-
das por artistas de renombre que dedicaron sus murales a grandes
iconos del 2x4. En la estacion Caseros, en el cruce de las avenidas
Jujuy y Caseros, los murales en timpano y vestibulo realizados por
el gran ilustrador Hermenegildo Sabat, muestran pasajes de la vida
del pianista Julio De Caro junto a verdaderos revolucionarios del
género como Astor Piazzolla y Eduardo Arolas. Una figura en re-
sina se emplazo en el Paseo del Tango, pasaje Carlos Gardel, en el
barrio del Abasto el 6 de mayo de 2016. El monumento se hara en
el pasaje Astor Piazzolla, avenida Diagonal Norte. Por otra parte, el
primer avion de la aerolinea Norwegian Air Argentina aterrizo en
el aeropuerto de Ezeiza el 15 de enero de 2018 y, al igual que todas
las aeronaves de la compania noruega que forman parte de la cam-
pana “Héroes en el Ala de Cola”, llevaba la imagen de una perso-
nalidad historica: en este caso, Astor Piazzolla. A los costados de la
pista esperaban dos camiones hidrantes, que lanzaron chorros de
agua por encima del avion, en una ceremonia de bautismo acom-
panada por la musica de Piazzolla y muy difundida por la prensa
argentina. Segun lo define la compania, las personalidades de esa
campana —entre ellas, Freddy Mercury, Greta Garbo y Roald Dahl-
“derribaron fronteras, desafiaron lo preestablecido e inspiraron a
miles de personas”.

A nivel internacional, en la Enciclopedia Britdnica hoy existe
informacion sobre la vida y la musica de Piazzolla. Quizas el mas
revelador de todos estos tributos es el que homenajea los vinculos
familiares de Piazzolla con Italia, el pais donde nacieron los cuatro
abuelos de Astor. El 11 de agosto de 2013 se inaugurd una pequena
plaza en el centro de Massa Sassorosso, a corta distancia de la casa
donde vivieron los abuelos maternos de Piazzolla y de la iglesia don-
de se casaron antes de emigrar a la Argentina. Se le dio el nombre de
“Largo Astor Piazzolla”.
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Alfredo Radoszynski, fundador del sello Trova Producciones Mu-
sicales, realiz6 valiosos aportes sobre Piazzolla en el Brasil, la operita
Maria de Buenos Aires e informacion sobre grabaciones. Para mayor
informaciéon sobre la relacion entre el Brasil y Piazzolla, Enrique
Strega escribio su interesante Bossa nova y nuevo tango, y para un
analisis musicologico, recomendamos Una historia de Vinicius a Astor
y Estudios sobre la obra de Astor Piazzolla, compilado por Omar Garcia
Brunelli. Un documental excelente es Astor Piazzolla in Portrait, de
Mike Dibb y Tony Staveacre (Opus Arte - BBC, 2005).

El legado de Piazzolla se ve honrado también por el creciente in-
terés en manuscritos originales de su musica. En noviembre de 2014,
se vendio en subasta en Sotheby’s, Londres, la version original com-
pleta de su famosa “operita” Maria de Buenos Aires (en la cual se lee
“REVISADA POR EL COMPOSITOR”) junto con el libreto original transcripto
por Horacio Ferrer, en £ 55.000.

La musica de Piazzolla hoy la interpretan musicos clasicos, de
jazz, rock y musicos de tango de todo el mundo. Sus canciones han
sido adaptadas para coro, y son frecuentes las adaptaciones de su
musica para diversos instrumentos y ensambles.

La gran bailarina Mora Godoy, luego de su espectacular presen-
tacion en la cena ofrecida por el gobierno argentino al presidente
Barack Obama durante su visita de marzo 2016 a la Argentina, lo
invité a bailar un tango. Reconocida por su excelente desempeno
como bailarina de tango, Godoy bail6 también en forma privada y
exclusiva para los Rolling Stones en 2006, cuando se encontraban
en Buenos Aires en la gira A Bigger Bang World Tour 2005-2006.
Describe su experiencia como “espectacular”. “Me senté con mi
compania de baile y me pregunté: ;qué les llevo? Me decidi por un
potpurri: un poco de Osvaldo Pugliese, de Juan D’ Arienzo y bastante
de Astor Piazzolla. jSe volvieron locos con Piazzolla! Mick Jagger es-
taba sentado en un sillon mirando el show, aplaudiendo todo como
un caballero inglés; bajaba la cabeza, después miraba. Para mi fue



PROLOGO 17

unico, especial e inolvidable. Una de las experiencias mas lindas que
he tenido”.*

“Astor Piazzolla rockeas mi mundo”. Asi, Flea, bajista de los Red
Hot Chili Peppers, declaraba su admiracion por el legendario bando-
neonista argentino en su cuenta de Twitter en junio de 2016.

En el marco de los festejos por el Bicentenario de la Declaracion de
la Independencia Nacional, con la presencia del presidente Mauricio
Macri, diecisiete bandas militares de la Argentina y de once paises
invitados desfilaron por la Avenida del Libertador hasta el Campo
Argentino de Polo de Palermo, en la ciudad de Buenos Aires. La ban-
da militar de la Republica de Chile hizo una genial interpretacion de
“Adiés Nonino”.

En la Salle Pleyel, Paris, el 7 de marzo de 2017, un actor y un
musico acordeonista, acompanados por un cuarteto de cuerdas,
sorprendieron al publico con una mezcla de palabras y musica de
gran envergadura. Jean Louis Trintignant canto los versos del gran
Desnos, Prévert y Vian, mientras que Daniel Mille hizo vibrar al pt-
blico con su acorde6n. La musica sensual era la obra majestuosa del
compositor argentino.

Desde el ano 2000, cuando esta biografia fue publicada por
Oxford University Press, lamentablemente, algunas personas han
fallecido: mi amigo y coautor, Simon Collier; Dedé Wolff, la primera
esposa de Piazzolla; Diana Irene Piazzolla, su hija; el poeta y fre-
cuente colaborador Horacio Ferrer. En total, alrededor de setenta
personas que fueron entrevistadas o nos ayudaron con informacion
sobre la vida y la musica de Astor Piazzolla han fallecido. Hemos sido
privilegiados con el timing de la investigacion original y la realizacion
de esta biografia.

* http://stonespleasedontstop.blogspot.com.ar/2013/07/mora-godoy-bailar-
para-los-rolling.html.



18 MARTA SUSANA AZZI

Mi profundo agradecimiento a la familia Collier por autorizar
la publicacion de la ultima pagina de las Memorias [incompletas] de
Simon Collier y a la Fundacion Astor Piazzolla por ofrecernos su aus-
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Finalmente, quiero agradecer a las siguientes personas que me
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Joaquin Lopez Gonzalez, Gabriela Moccia, Facundo Ramirez, Sergio
Pini y Alta Prentice. En Mar del Plata, Argentina: Marcelo Gobello,
Israel Oscar “Vasco” Izurieta, Rodolfo Sorrentino y Jorge Strada. En
Francia: Marielle Gars, Sébastien Authemayou. En Italia: Enrico Fagone,
Martina Moriconi, Gianni Mola, Pino Presti y Roberto Salvalaio. En el
Reino Unido: Mark Dibb y Tony Staveacre. En los Estados Unidos de
Norteamérica: Carlos Franzetti, Fernando Gonzalez, Jocelyn Howells,
Arthur Moorhead, Christine Walevska y Pablo Zinger.

MARfA SusaNna Azzi
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Todo tercer pensamiento...

Si alguna vez tuve una idea sobre el cielo, se correspondia con una
fantasia que regresaba a mi mente muchas veces, aunque nunca la
vi con precision. Era una amalgama de visiones y sonidos experi-
mentados en diferentes ocasiones. El escenario era una ensenada o
pequena bahia, casi con certeza en la costa chilena. Las laderas de
las colinas boscosas se hunden en la playa ancha y arenosa. Las olas
cubren mansamente la costa. El inmenso océano, que una vez nave-
garon Magallanes y Cook, esta a la vista. El sol atraviesa las aguas.
Un grupo de amigos (viejos y nuevos) y yo estamos tomando unos
sorbos de un buen vino tinto chileno, o tal vez (inapropiadamente),
scotch o bourbon. Escuchamos a un cantante (o una cantante), que
se acompana con la guitarra. El, o ella, alterna con un bandoneo-
nista acompanado por un cuarteto de cuerdas. El repertorio musical
es tradicional. Del dio guitarra y canto nos llegan, tal vez, melodias
quejumbrosas de naumeros andaluces que son parte de un tesoro his-
panico conmovedor, o algunas de las obras mas reflexivas de Violeta
Parra o Victor Jara. Las cuerdas ligubres y la voz ligera, eternamente
triste y eternamente bella, perforan el alma.Y cuando el bandoneonis-
tay el cuarteto de cuerdas toman su turno, aunque el ritmo sea mas
sostenido durante casi todo el tiempo, el bandoneonista seguramente
tocara algunas de las melodias mas potentes de Piazzolla. En algun
punto el bandoneonista dejara de tocar, y el cuarteto nos brindara
algan Beethoven o Schubert o Britten, o el cuarteto milagrosamente
se convertira en un trio de piano y ejecutara el inolvidable Opus 50
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de Chaikovski. El programa sera variado, pero la musica y el vino
seguiran por siempre.

Al final, sin duda, hasta esto me hubiera aburrido. Sin embar-
go, con frecuencia anhelé que mi partida fuera acompanada por el
sonido de la musica; uno de los ultimos cuartetos de Beethoven, tal
vez, pero realmente no hubiera importado. De igual manera, podria
haber sido una cancion de Georges Brassens o de Carlos Gardel, el se-
gundo o tercer quinteto para cuerdas de Benjamin Britten, “Le mar-
chand de sable qui passe” de Albert Roussel, el final de Don Quijote
de Richard Strauss, cualquier obra de Mozart o Wagner, una de las
grabaciones de Astor Piazzolla con el Noneto, o... bueno, cualquiera
de las musicas que amé, jy fueron tantas! “Todo tercer pensamiento
sera mi tumba”, dice Prospero mientras se prepara para retirarse a
Milan. En cuanto a ese “tercer pensamiento”, Georges Brassens lo
expreso tan bien como jamas fue expresado:

Me voila dans la Fosse commune,
La Fosse commune du temps.
(Ahi estoy, en la fosa comun,
La fosa comun del tiempo).

Podria haber querido decir algo mas, si hubiera tenido una mini-
ma oportunidad.

SimoN COLLIER

Nashville, Tennessee



Gidon Kremer habla

sobre Astor Piazzolla

MARiA Susana Azzi: ¢Cuando se entero por primera vez de la miisica de
Piazzolla?

Gmon Kremer: Un amigo mio me acerco a ella. Me mostr6 en forma
privada un concierto de Astor en el Teatro Colon de Buenos Aires.
La energia de la musica me pegb enseguida, si bien no podia imaginar
entonces que tiempo mas tarde seria yo quien la ejecutaria. Una per-
sonalidad con un sello es alguien cuya musica usted reconoce a ojos
cerrados a los veinte segundos de escucharla. Astor Piazzolla es uno
de ellos. Inmediatamente uno reconoce su sonido, su ritmo, sus armo-
nias y su voz personal. Yo reconozco su obra de la misma manera que
me ocurre con la de otros compositores, por ejemplo, Shostakovich,
Mahler, Schubert. La reconozco inmediatamente.

Aqui quiero subrayar algo: tengo muchas imagenes de la danza
en mi mente. Pero quiero focalizar sobre una danza en particular. El
ballet de Balanchine visit6 la Union Soviética y yo lo vi bailar la mu-
sica de Bach: las Variaciones Goldberg. Estoy seguro de que Bach jamas
habria imaginado que alguien pondria en escena un ballet con su
musica. Pero en esta ocasion fue Jerome Robbins quien hizo la coreo-
grafia y la puesta en escena, con un resultado fantastico. En las ulti-
mas dos décadas, he visto bailar la musica de Astor, y algunas de estas
interpretaciones me han impactado. Pero en general, diria, como
en el caso de Bach, la musica de Astor esta hecha para ser sentida,
escuchada y experimentada. Como cualquier musica clasica.
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Mi referencia a Schubert, a propésito, me resulta especialmente
cercana, porque ambos compositores, Schubert y Astor, decian que
no podian imaginar musica feliz o alegre. Parecian decir que la musica
es cualquier otra cosa menos alegre. De manera que aqui nos mete-
mos en un conflicto. La musica es drama, es tragedia y es nostalgia.
No esta pensada tan solo como una bella melodia.

Mi actitud hacia Astor es muy seria. No quiero decir con esto
que deberiamos tomarlo como lo haria un conservador, de mane-
ra de limpiar toda la mugre y hacer una musica esterilizada. Hay
mucho en su musica que abarca todo el rango emocional, desde el
dolor profundo hasta lo que yo probablemente describiria como amor
por la vida. Pero lo que siempre me sorprende es que hay un cierto
magnetismo en su musica que uno no puede negar. Uno siente que
quiere participar de ella; su musica se apodera de uno.

Puedo diferenciar entre quienes simplemente flirtean con la mu-
sica de Astor, se quedan en la superficie o tratan de adaptarla como
musica ligera, y quienes estan seriamente enamorados de su musi-
ca. Es facil distinguir entre ellos a través del sonido que producen,
a través de la articulacion, a través de las formas en que toman el
sentido del tempo de Astor. Si uno puede de alguna manera cultivar
lo que él hace, hace florecer una flor, por decirlo de algiin modo. Uno
puede llevar su musica a todos los niveles de su potencial. Esto se re-
laciona también con su sonido. Porque si se toca la musica de Astor
con demasiados glissandi... y ahora estoy siendo muy especifico como
violinista... un vibrato demasiado amplio, o si se cae en manierismos
que se conocen a través del tango y Dios sabe qué otra cosa mas, se va
hacia un callejon sin salida, un cul de sac.

Pero, al mismo tiempo, no creo que la musica de Astor deba
tocarse en una forma conservadora como con frecuencia la ejecu-
tan algunos musicos clasicos, empenados en tocarla seriamente,
focalizandose solamente en las notas. Hago una comparacién con
Mozart. Recientemente grabé los conciertos para violin de Mozart.
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iCon cuanta frecuencia he escuchado lo que yo llamaria malas in-
terpretaciones de su musica! Esta muerta cuando solo se tocan las
notas o las melodias, y no se pone el alma en ella. Pero si uno pone
el alma en la musica de Mozart, su musica se transforma en una
obra de teatro muy intrigante. Esta viva. De manera que se puede
realmente tocar la musica de Mozart o Schubert o Astor, viva... o se
puede presentar su musica como si estuviera en un museo de cera.
Cuando se hace eso, se pierde mucho del placer musical y se pierde
la joya.

Usted ha logrado algo realmente muy interesante, e imagino que le ha dado
mucho trabajo. En la muisica de Piazzolla interpretada por Piazzolla, el ins-
trumento principal es el bandoneon. En la miisica de Piazzolla interpretada
por Gidon Kremer, el instrumento principal es el violin. Y yo encuentro que
esto es brillante, es lo menos que puedo decir.

Yo nunca querria presentarme y decir que el violin es mas impor-
tante. Pero aqui probablemente no puedo negar que mi compromiso
con el instrumento, mi amor por él... tan solo mi experiencia como
violinista o mi manera de interpretar, subconscientemente, salta a
la vista. Tocar muisica de camara... hablemos un poco sobre un cuar-
teto de Shostakovich. En su musica, yo jamas diria que la voz de mi
violin es mas importante. Hay otras tres voces en el cuarteto, después
de todo. De manera que yo diria que, con Astor, es lo mismo, jamas
diria que mi voz es la mas importante.

Pero ultimamente he estado haciendo algo que yo no diria que
necesariamente lleva el sello de Astor mismo. Pero es algo que él tam-
bién ha hecho. He incorporado un vibrafono. Ya que tengo un colega
en la Kremerata Baltica que es un vibrafonista muy bueno —Andrei
Pushkarev— he tocado varias obras con él. Hizo algunos arreglos, hi-
cimos un duo, y viajamos juntos con o sin la Kremerata. El vibrafo-
no... yo no diria que es un instrumento que consideraria para el papel
principal de una obra, como mi instrumento preferido. Pero cuando
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escucho a Astor tocando con su vibrafonista Gary Burton, hay tanta
sinergia entre ellos que el vibrafono parece estar en el mismo plano
que el bandoneoén. Y cuando yo estoy tocando con Pushkarev, con fre-
cuencia siento que el vibrafono esta en el mismo plano que el violin.

El potencial de la musica ofrece muchas opciones. Glenn Gould
dijo una vez sobre Bach que se puede tocar su musica en cualquier
tempo, y que todavia sigue siendo Bach. De manera que puedo decir
que con muchas de las obras de Astor, no es necesariamente un arre-
glo o un instrumento el que prevalece. Es el potencial en las partituras
de Astor el que da a muchos musicos —y siempre otorgara a muchos
musicos— la posibilidad de bucear en su mundo.

¢Usted ve la miisica de Astor Piazzolla como una influencia importante en
la miisica del siglo xxi?

Voy a citar a un buen amigo mio, el compositor Giya Kancheli. He
colaborado mucho con él, y lo considero un compositor y un artista
muy importante, porque €l también imprime su sello. Es alguien que
hace una musica reconocible y es por eso que lo valoro. Este compo-
sitor y persona fenomenal me dijo una vez: “Tu sabes, Astor Piazzolla
nos llevaba mucha ventaja a todos nosotros”, refiriéndose, a todos
nosotros “los compositores”. Y aqui esta como interpreto yo sus pala-
bras. La musica sufrié un gran dano en el siglo xx, y no solo a fines de
siglo cuando mucha de esta se volvio comercial. Hasta Astor Piazzolla
se transformo en uno de los artistas que muchas entidades, musicos
y sellos musicales vieron como una posibilidad de usar y vender. Es
terrible.

Pero esta este otro extremo que comenzo a principios del siglo xx.
Los compositores trataban de escribir musica mas y mas sofisticada
y al hacerlo se alejaban de las audiencias. Otro compositor, Maurizio
Tago, los llamo “compositores componiendo para compositores”.
Penso que era un peligro porque no nos llevaba a ningan lado. De
manera que, cuando Giya Kancheli hablaba sobre Astor, quiso decir
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que Astor aun estaba en contacto con su audiencia. Todavia estaba
en contacto con el alma y el corazon de su musica. De manera que
estaba por delante de muchos otros compositores contemporaneos,
tan desconectados, que pertenecian a varias escuelas de compo-
sicion musical y creian que la musica tenia que ser increiblemente
complicada para avanzar.

Einstein dijo: “Educacion es lo que queda después de olvidar lo
que se ha aprendido en la escuela”. Esta es también una de las forta-
lezas de Astor. Usted puede escuchar en su musica cuanto amaba a
Johann Sebastian Bach o a las tradiciones del tango argentino. Pero
¢l nunca penso6 que debia seguir esta o aquella escuela. Fue fiel a si
mismo, siempre, y eso es lo que un artista debe ser. Debe estar en cons-
tante busqueda de si mismo. Esa es la razon por la cual considero que
Astor es un gran artista.

EI hecho de que fue compositor e intérprete a la vez lo ayudé mucho.

Si, por supuesto. La interpretacion influencio mucho en su musi-
ca. Desafortunadamente, no se fue como un “gran” compositor, para
decirlo de alguna manera. No hay una sinfonia. Hay muy poca obra
suya que tenga una gran forma. Al pensar en otros compositores del
pasado, yo diria que esta mas cerca aqui de uno amado por mucha
gente, y por buenas razones: Frédéric Chopin. Con la excepcion de
sus conciertos para piano, Chopin se concentroé principalmente en pe-
quenas obras. Fue un gran maestro de este formato. ;Por qué deberia
uno tratar de buscar algo diferente en Chopin? (Y por qué en el caso
de Astor Piazzolla?

Astor es tunico. Siempre permanecio fiel a si mismo. Era compo-
sitor, y esto le permitié sentir su propio timing tan bien, en cada una
de las obras que escribio e interpreté. Tal vez no conocié todos los de-
talles de otros instrumentos, pero se puede aprender mucho de su inter-
pretacion del bandoneén, aun cuando uno toque el violin, el piano,
el vibrafono o el instrumento que sea. Yo siempre digo “el violin es
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parte mia. Es parte de mi cuerpo”. Y eso ocurria con Astor. El bando-
neon, creo yo, era parte suya.

Usted menciono el timing dos veces... tempo, como manejaba el tiempo.

Si, sin duda. Porque creo que el timing es algo muy especifico que
los mejores intérpretes siempre sienten, y usted lo puede escuchar
en la libertad de sus ejecuciones, como, en un compas, ellos también
encuentran su libertad. Esa libertad es la diferencia entre un ser hu-
mano y una computadora, y en el escenario usted tiene la libertad en
la pausa, que en tiempos romanticos se llamaba rubato. El diccionario
define rubato como “modo de ejecutar un pasaje musical con cierta
libertad en el tiempo de los compases, para permitir un accelerando
o diminuendo expresivo, por lo general sin alterar el ritmo general”.
Pero el rubato se despliega mejor cuando se usa dentro de una cierta
estructura solida.

Un ser humano tiene la libertad para respirar, la libertad para
reaccionar, la libertad de expresion. Esta en su manera de hablar. En
como late su corazon. Y el latido del corazon y el latido de la musica
estan de alguna manera asociados. El latido del corazon de alguna
manera dicta el latido musical. Y la pulsacion musical le da la libertad
para desarrollar plenamente la musica. Permite el rubato. Asi tocaba
Astor, y uno puede aprender esto en él.

Me acerqué a Astor cuando empecé a tocar su musica. Se convir-
tié en una mision muy importante para mi el hecho de poder poner
en escena su “operita”, como él la llamaba, Maria de Buenos Aires. No
sé por qué, dado que la parte del violin como usted correctamente dijo
antes no es la parte mas importante en esta obra. Pero Maria de Buenos
Aires se convirtio en una obsesion para mi. Yo quise tanto grabarla, y
a pesar de todos los obstaculos, simplemente ocurrio.

Estabamos buscando una posibilidad, estabamos buscando musi-
cos, y yo pedi a mi amigo de San Petersburgo, Leonid Desyatnikov, que
hiciera un nuevo arreglo de Maria de Buenos Aires. Todo fue organizado,
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los dias de grabacion estaban acordados. Pero dos semanas antes de la
fecha de grabacion, la compania grabadora decidié que esta no podia
llevarse a cabo porque no teniamos los cantantes adecuados. Senti
que mi mundo se hacia pedazos. Las sesiones estaban coordinadas, los
musicos estaban, la instrumentacion estaba lista. Pero la compania
grabadora sentia que no teniamos los cantantes adecuados.

Debo decir que no era una compania cualquiera. Eran muy pro-
fesionales y muy amigables. Poco tiempo después de que cancelaran
las sesiones de grabacion, tuve un concierto en Salzburgo, y yo estaba
realmente hecho pedazos. Pero hablé después del concierto, backstage,
con otro productor, de Teldec, que era una compania europea muy
importante. Esta persona se fascino con el proyecto y dijo: “Déjame
ver qué puedo hacer”.

Dos dias mas tarde ubico a Horacio Ferrer, el libretista de Maria
de Buenos Aires. Horacio recomendé a dos cantantes maravillosos, y
diez dias después estabamos todos en un estudio. Todo ocurrié como
si fuera un milagro. Sé que era una obsesion para mi, que yo estaba
forzado a hacerlo. Si yo hubiera abandonado tan solo por las circuns-
tancias, no tendriamos el disco que hicimos, no hubiéramos tocado la
“operita” casi cuarenta veces como lo hicimos, no la hubiéramos lle-
vado en una tournée mundial, y yo hubiera experimentado una gran
pérdida en mi vida.

Pero todo ocurri6, los musicos que conformaban la orquesta,
incluido el arreglador... nos convertimos en una especie de familia.
Fue una de las experiencias musicales mas fuertes en la vida de
todos nosotros, porque parece que en esos cinco dias de grabacion,
descubrimos el universo completo de Astor. En esta “operita” final-
mente, uno encuentra los elementos mas fuertes de la creatividad
de Astor Piazzolla.

9 de agosto de 2008






Yo-Yo Ma habla sobre

Astor Piazzolla

5C udndo tomé usted conocimiento de la miisica de Piazzolla?

Comencé a escuchar los discos de Piazzolla hace unos quince
anos y quedé cautivado de inmediato por su musica. Cuando me en-
teré de que tenia planeado hacer una visita (la ultima) a Boston con
su sexteto, traté de conseguir localidades para el concierto, pero ya se
habian agotado. Solo pude conseguir una, y se la regalé a nuestra
ninera en agradecimiento por su trabajo. Mas tarde ella nos dijo que,
en una conversacion que mantuvo entre bambalinas, descubrid
que José Bragato, el chelista del sexteto, jera su tio abuelo!

¢Existe un sonido Piazzolla?

La musica de Piazzolla tiene una pasion infinita, esta llena de an-
helo, y al mismo tiempo es tremendamente contemporanea. Se dice
que Piazzolla es el Duke Ellington de la Argentina, y en cierto sentido
es cierto. Al habitar su musica, llevo al tango a otro nivel. La musica
fue creciendo dentro de él e incorporé apropiadamente las influencias
de los diversos ambientes que lo rodearon, ya fuera Nueva York, Paris
o Buenos Aires.

Durante los casi cuarenta anos en que trabajo en su musica, Astor
Piazzolla intentoé variantes muy diversas, jhasta tuvo un conjunto
electronico! Debido a su experimentacion, y también a su ingenio,
concentracion y laboriosidad, su musica se expresa en multiples nive-
les y posee una enorme profundidad. Es una verdadera sintesis exitosa
del tango y de lo contemporaneo.
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Piazzolla no fue solo un compositor sino también un ejecutante. ;Como
siente estos dos aspectos de su labor?

En un mundo ideal, los compositores serian asimismo ejecutan-
tes, como lo fue Piazzolla; tendrian actuaciones diurnas y noctur-
nas y verian la interaccion evidente que se da entre quienes estan
en el escenario y el publico. Cuando la inspiraciéon proveniente de
esas experiencias se suma al instinto del compositor, los resultados
son magnificos. Creo que Piazzolla tenia un oido sorprendente para
los estilos musicales y combino los estilos elegidos —el jazz, Bartok,
Stravinsky— integrandolos en una fusion indisoluble, una voz muy
personal y apasionada.

¢Piensa usted que Astor Piazzolla ejerce una influencia importante en la
muisica del siglo xx?

El tango de Piazzolla ya no pertenece inicamente a la Argentina,
se ha transformado en una musica internacional en el auténtico sen-
tido de la palabra. Tuve la gran fortuna de escuchar el primer ensa-
yo que hizo Piazzolla de “Le Grand Tango” con Slava Rostropovich.
Slava se dirigia a él en inglés con su fuerte acento ruso, y Piazzolla
le contestaba con su muy urbano acento norteamericano. A pesar
del contraste de sus respectivas voces, “Le Grand Tango” servia de
medio para una voz comun.

La musica y la obra de Piazzolla continuaran inspirando a mu-
chas clases de musicos y seran una influencia importante en la musi-
ca del siglo xx1. “Le Grand Tango” es una obra importante, muy, muy
importante.

Yo-Yo Ma, en una entrevista con Maria Susana Azzi
Agosto de 1999



Prefacio

Astor Piazzolla era, por su nacionalidad, argentino. Sus cuatro
abuelos fueron inmigrantes italianos, cuatro de los millones de ita-
lianos que se trasladaron a la Argentina en la préspera época de oro
de este pais y dejaron en la cultura argentina huellas que siguen
siendo muy vividas ain hoy. En lo profundo de su ser, Piazzolla fue
siempre en parte un inmigrante desarraigado y nostalgico. En di-
versos momentos de su vida residi6 en Mar del Plata, Nueva York,
Buenos Aires, Roma, Paris y Punta del Este; pero si bien se inspir6
en muy diversas tradiciones, su musica es esencialmente argen-
tina. Como compositor, arreglador, director e instrumentista, su
especialidad fue la musica de Buenos Aires: el tango. A veces de-
cia que habia tenido tres grandes maestros: Alberto Ginastera, Nadia
Boulanger... y Buenos Aires.

Pero aunque era cabalmente un tanguero y estaba imbuido por
completo de la cultura del tango, toco siempre la musica de Buenos
Aires a su manera. En su obra se produce algo asi como una conver-
gencia del tango, la musica clasica y el jazz. Convirtio al tango (que,
como el jazz, tuvo origenes turbios) en una forma de musica de ca-
mara contemporanea. Rompioé con el tango tradicional, osificado en
la década del cincuenta luego de una hegemonia durante treinta afos
como musica popular de Buenos Aires, y por esta razon los tradiciona-
listas nunca lo perdonaron. La guerra absurda librada en la Argentina
entre los piazzollistas y los anti-piazzollistas duré décadas. Promotor de
una profunda renovacion de la musica de tango, Piazzolla evolucion6
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constantemente, y su obra fue un reflejo de Buenos Aires, del trafago
y el estrépito de la sociedad contemporanea, y de toda la gama de las
emociones humanas. Adorado y vilipendiado, muri6é en 1992. Hoy es
considerado una de las glorias de la cultura argentina.

Su intencion artistica fundamental fue combinar su empuje reno-
vador del tango con el placer que le causaba experimentar cruzando
fronteras y explorando diversas culturas y géneros musicales. Era una
encarnacion viviente de la integracion y el crossover. No significa que
haya negado alguna vez sus raices argentinas; pero también fue un
transgresor en el verdadero sentido del término, siempre abierto a
nuevas influencias. Sin dejar nunca de ser tanguero, decidi6 crear
algo mas universal. El lema de Tolstoi, “Pinta tu aldea y pintaras el
mundo”, era una de sus frases favoritas. Y pint6 su gran aldea con
un talento tan consumado que los musicos y luego el publico afluye-
ron a él en cuatro continentes. Aunque no vivioé para comprobar la
magnitud de este fenémeno, ahora el mundo ha descubierto a Astor
Piazzolla: argentino, tanguero y, por sobre todo, musico.

Se nos ocurri6 la idea de este libro en el curso de un almuerzo
en la Recoleta de Buenos Aires un dia de noviembre de 1994 y co-
menzamos a trabajar en él a mediados de 1995. Esta es una biogra-
fia, la vida de un musico cuyas decisiones vitales como ser humano
siempre influyeron en su obra. En sentido literal, la gloriosa musica
de Piazzolla puede hablar por si misma. Ninguno de los autores de
este libro lo conoci6 personalmente. Maria Susana Azzi lo escucho6
tocar muchas veces y Simon Collier se encontré con él en una opor-
tunidad. Sin embargo, Piazzolla habl6 extensamente sobre su propia
vida en tres largas series de entrevistas: las que realiz6 con Alberto
Speratti en 1968; con su hija Diana en 1980 y con Natalio Gorin en
1990. Nuestra deuda con estas tres fuentes es obvia. Ademas, fue
entrevistado incontables veces por periodistas; confiamos en haber
leido la mayoria de los reportajes que se publicaron en espanol, inglés,
francés, italiano y portugués.
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Una de las fuentes fundamentales de este volumen son las entre-
vistas realizadas con quienes conocieron directamente a Piazzolla.
Maria Susana Azzi fue responsable del 90% de ellas, que en su ma-
yoria fueron grabadas y transcriptas. En los casos en que los en-
trevistados ya habian hecho declaraciones publicas impresas —como
las de Diana Piazzolla en su admirable libro Astor (1987) o las in-
cluidas en el nimero especial que le dedico a Piazzolla la revista
portena La Maga (1996)—, evitamos en lo posible volver a transi-
tar por el mismo terreno. Complementamos nuestras entrevistas
con un analisis exhaustivo del material publicado sobre Piazzolla,
en especial el enorme nimero de reportajes sobre su carrera pro-
fesional. Hemos utilizado este material de manera muy selectiva.
Si hubiéramos incluido todos los articulos periodisticos, elaborado
una croénica detallada de cada uno de sus viajes o mencionado la
totalidad de los conciertos que dio con sus diversos conjuntos, el
libro habria alcanzado un tamano desmesurado y ciertamente ha-
bria resultado ilegible.
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